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Cuvinte cheie: femeia victoriana, sexualitate, corp, supraveghere, relatii de putere

Interesul tot mai mare cu privire la sexualitatea femeii In Anglia secolului XIX ne-a
imbogatit cunoasterea si perceptia asupra naturii vietii femeilor din perioada victoriana.
Ideologia sferelor separate a creat un cadru prielnic unui discurs care ingradea rolul femeii
in spatiul restrins al ciminului siu. Intr-un astfel de context, supravegherea sexualitatii
feminine era consideratd esentiald 1n pastrarea respectabilitatii si bundstarii familiei, de
unde si numeroasele dezbateri ale perioadei cu privire la corpul si sexualitatea femeii.
Amplu dezbatuta in literatura medicala, sexualitatea feminina era perceputa in secolul XIX
ca fiind fie inexistentd, fie excesiva, o imagine care nu a facut altceva decat sa consolideze
perceptia asupra femeii in termeni bipolari (femeia ,inger” casnic si pasiv/ femeia
depravata moral). Prinsa in capcana unei ideologii care considera libertatea de expresie a
sexualitatii feminine manifestandu-se doar in cadrul institutiei mariajului, si strict sub
auspiciile autoritatii patriarhale, avand ca unic scop procrearea, femeia din perioada
victoriana era Tndemnatd sd isi insuseasca un rol social limitat §i constrictiv. Acceptarea
acestui rol a fost proliferata in cartile de conduitd sociald ale vremii, fapt care a incurajat-o
pe femeia victoriana sa-si disciplineze comportamentul in asemenea masurd incat sa

rezulte un corp feminin docil, care sd corespunda cerintelor sistemului patriarhal.

Atata vreme cat libertatea de expresie a sexualitdtii feminine a fost suprimata, la
acelasi discurs de cenzurare s-a recurs si in cazul creatiilor literare ale secolului XIX.
Cenzura s-a extins asadar si asupra fictiunii; scriitorii au fost constransi sa-si priveze
textele de orice aluzii sau nuante sexuale. In contextul acestui conflict dintre pudibonderia
exageratd pe de o parte si pornografia reprezentata in mod explicit pe de alta parte, tindnd
cont si de stradania scriitorilor vremii de a-si modifica scrierile in asa fel incat acestea sa
rezoneze cu trairile si conceptiile pudice ale cititorilor, Thomas Hardy face nota
distinctiva. In romanele sale, el ofera cititorilor sai portrete ale unor femei indraznete,
rebele, atacand in acelasi timp institutia cdsdtoriei precum si standardele duale ale
societatii.
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Teza de doctorat intitulatda Women and Sexuality in Victorian England: The Case
of Thomas Hardy’s Female Characters propune o analizd amanuntitd a sexualitdtii
feminine, urmarind statutul acesteia de ‘prizonier’ al unor conditiondri multiple, de natura
sociala, morala, economica si culturald care s-au manifestat in Anglia victoriana. Pornind
de la investigarea sexualitatii femeilor in secolul XIX, lucrarea urmareste in paralel un
studiu de caz: personajele feminine din romanele lui Thomas Hardy, cu intenfia de a
demonstra ca scriitorul victorian a contestat viziunile patriarhale asupra sexualitatii
feminine si asupra sexului feminin Tn general. Astfel, Hardy a promovat prin personajele
sale femei constiente de sexualitatea lor, femei care lupta pentru a-si face auzita vocea, si
care 151 modeleaza identitatea ignorand spatiul limitat in care erau nevoite sa-si desfasoare
existenta. Pentru a surprinde o imagine cat mai coerenta si completd a sexualitatii femeii
din perioada victoriand asa cum este ea reprezentatd in romanele lui Hardy, am ales sa
realizdm analiza personajelor feminine din toate romanele sale (Desperate Remedies,
Under the Greenwood Tree, A Pair of Blue Eyes, Far from the Madding Crowd, The
Hand of Ethelberta, The Return of the Native, The Trumpet-Major, A Laodicean, Two on
a Tower, The Mayor of Casterbridge, The Woodlanders, Tess of the D’Urbervilles, Jude
the Obscure, The Well-Beloved).

Pana in prezent, opera literara a lui Thomas Hardy a cunoscut varii interpretari,
intrucat tesatura romanelor sale a reprezentat un teren fertil teoriilor critice care s-au
aplecat cu precadere asupra personajelor sale feminine. Fiind astfel pusa sub lupa
diferitelor abordédri critice, ca de exemplu cea materialistd, poststructuralista,
psihanalitica si in mod special feminista, analiza operelor sale parea sa nu fi lasat loc
liber unei alte investigari. Prin urmare, aceasta lucrare de cercetare se orienteaza pe o
abordare criticd ce a fost neglijata pana acum in ceea ce priveste analiza personajelor
feminine din opera lui Hardy, $i anume pe o abordare din perspectivd foucaultiana.
Prezenta teza este asadar o incercare de a suplini lipsa interpretarii personajelor feminine

din romanele lui Thomas Hardy prin lentile foucaultiene.

Notiunile teoretice cu care opereazd Michel Foucault precum conceptul de
putere, institutionalizarea tehnicilor de supraveghere si disciplinare ori “ipoteza
represivd” au fost utilizate exhaustiv §i aplicate interpretarii personajului feminin in
romanele lui Thomas Hardy. Instrumentele critice utilizate in aceasta lucrare sunt cele

regasite in opera lui Foucault, cu precadere in The History of Sexuality, volumul I si
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Discipline and Punish, dar si in colectia acestuia de interviuri regasite in volumele lui
Colin Gordon - Power/Knowledge. Selected Interviews and Other Writings. 1972-1977
(1980), Lawrence D. Kritzman - Michel Foucault: Politics, Philosophy, Culture:
Interviews and Other Writings, 1977-1984 (1988), Sylvere Lotringer - Foucault Live.
Interviews 1961-1984 (1996), James D. Faubion si Paul Rabinow - Aesthetics, Method
and Epistemology: Essential Works of Foucault, 1954-1984 etc. Perspectiva oferita de
lentilele foucaultiene este menitd sa exploreze actiunile si atitudinile personajelor

feminine din romanele lui Hardy pentru a le demonstra complexitatea.

Primul capitol intitulat “The discourse of Victorian sexuality: a Foucauldian
interpretation” prezintd si explica uneltele teoretice apartinand lui Foucault, conceptele
care sunt folosite in analiza personajelor feminine ale lui Hardy, pornind de la “ipoteza
represiva”, conform cdreia societatea burgheza a reprimat sexualitatea. Foucault sustine
ca discursul reprimdrii sexuale din perioada victoriand functiona precum un mit cultural
atotcuprinzator care invaluia intr-o aurd de tacere si mister atitudinea victoriand cu
privire la sex. Impotriva unei asemenea stiri de fapt, in care sexualitatea era limitata,
reprimata si tainuitd, Foucault a propus o alta teorie conform careia discursul despre sex
si-a gasit de fapt calea de exprimare in secolul XIX. Asadar sexul, dorintele de natura
sexuald, nu au fost nici pe departe inhibate, amutite, ci dimpotriva, au fost
metamorfozate de catre victorieni Intr-un discurs de alt tip, astfel incat secolul XIX a
ajuns sa marcheze momentul in care sexualitatea a luat fiintd ca discurs si s-a constituit

precum o relatie de putere.

In continuare, capitolul isi propune si analizeze teoria corpului asa cum este el
analizat 1n operele, articolele si eseurile lui Foucault. Un studiu detaliat al acestor teorii
dezvaluie faptul ca Foucault a definit corpul precum un locus de supraveghere, conturat
in cadrul discursului si modelat de acesta, precum un obiect de observatie si control,
creat de societate si supus la constrangeri, interdictii si obligatii. Reinventandu-1 ca pe
un soi de dispozitiv manuit si controlat In cadrul unui sistem de putere/cunoastere,
Foucault a definit corpul ca fiind in permanenta supravegheat si manevrat, controlat si
disciplinat asemenea unei masini complicate care ar putea fi dezmembrata, analizata si

apoi reasamblata.
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Teoria lui Foucault despre corp s-a dovedit a fi productiva in analiza intreprinsa
asupra sexualitatii femeii victoriene, deoarece a conferit interpretarii corpului feminin si
dorintei sexuale feminine atribute din registrul ordinii, disciplinei si a unei atente
supravegheri la care femeia era supusad. Conform lui Foucault, reconfigurarea corpului
femeii Intr-un obiect de studiu era reprezentativ pentru a ascunde ipocrizia ce caracteriza

societatea victoriana din secolul XIX.

Inainte insd de a examina sexualitatea femeii in secolul XIX, si prin extensie,
personajele feminine din opera lui Hardy, alte unelte foucaultiene au fost analizate n
acest capitol, si anume, discursurile de supraveghere si putere. Sexualitatea si
supravegherea sunt interdependente in contextul unei analize minutioase a corpului
feminin din perioada victoriani. In viziunea lui Foucault, supravegherea consti intr-o
serie de actiuni menite sa examineze Indeaproape oamenii $i spatiile pe care ei le ocupa.
Mai mult decat atat, supravegherea este pusda In scend cu ajutorul unui dispozitiv
disciplinar, un soi de laborator in care indivizii pot fi dresati, corectati si unde
comportamentul lor este indreptat cu ajutorul unor tehnici disciplinare, care le
transforma corpul Intr-unul docil si util. Foucault numeste discipline aceste tehnici care
permit supravegherea atenta a operatiunilor executate asupra corpului si care le instituie
un raport de docilitate-utilitate. Luand ca model de inchisoare cel imaginat de
utilitaristul Jeremy Bentham, Foucault utilizeaza in lucrarea sa Discipline and Punish
termenul de Panopticon, pentru a reliefa tendinta societatilor moderne de a observa
corpul de aproape si de a-l investiga, examina cu minutiozitate. Pedeapsa se transforma
si ea — de la spectacolul cruzimii punitive si barbaria supliciului, cu alte cuvinte
pedepsirea corpului, se trece la pedepsirea sufletului printr-o forma insidioasd de a
supraveghea si pedepsi. Pornind de la aceste coordonate oferite de opera lui Foucault,
lucrarea propune vizualizarea societatii victoriene ca pe un soi de panopticon. Prin
extensie, am apelat la aceastd metaford pentru analiza statutului femeii 1n epoca
victoriand. Printr-un mecanism strict de tehnici disciplinare i prin metode de
supraveghere, femeia a fost izolata, iar manifestarile corpului ei au fost ingradite. Corpul
femeii a devenit, in acest context, un corp validat ca fiind inferior, diferit, si prin urmare,
o tintd a practicilor disciplinare. Metafora Panopticonului poate, tinand cont de aceste
aspecte, sa serveasca drept mijloc potrivit investigarii femeii victoriene, al carei

comportament s-a aflat in permanentd sub supravegherea si controlul institutiilor
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victoriene, a medicilor si moralistilor vremii, pentru a putea stabili daca corpul feminin a

incalcat sau nu normele de conduita morala ale perioadei victoriene.

In plus, notiunea de putere, asa cum este ea definiti de Foucault, ca fiind
generatoare de discurs si placere ne permite sd polemizam caracterizarile fortelor
represive care se presupune ca se manifestau in epoca victoriand. De pilda,
reglementarile cu privire la sexualitatea feminind in Anglia victoriand nu trebuiesc
privite ca fiind pur si simplu represive, ci, conform notiunii de putere a lui Foucault,
acestea ar trebui privite si ca fiind productive si pozitive. Mai mult decat atat, Foucault a
definit puterea ca circuland si articulandu-se in retea, filozoful francez refuzind orice
localizare specificd a puterii, sugerand, in schimb, ca aceasta poate fi gasitd oriunde si
oricand. Abandonand astfel postulatul proprietatii, potrivit cdruia puterea ar fi posedata
de o clasa dominantd sau de un suveran, Foucault priveste puterea ca pe un fenomen care
circula printre dominanti si cei dominati deopotriva. Fiind asociata cu spatiul limitativ al
sferei private, rolul femeii in societate a fost mult redus, dar in acelasi timp, i-a conferit
acesteia spatiul propriu de a-si manifesta puterea, capatand roluri si sarcini sociale si
domestice. Pentru a dovedi acest lucru, s-a apelat in cadrul acestei analize la un corpus
de texte ce fac parte din perioada victoriand: documente, carti de conduita sociald, eseuri
si scrisori. Mai mult decat atat, analiza lui Foucault cu privire la relatiile de putere, a
dezvaluit modalitatile prin care aceste relafii de putere genereaza tipuri distincte de
identitati. Investigarea acestui tip de relatii in cadrul romanelor lui Hardy a scos la iveala
consecinte spectaculoase ale modificarii §i rasturnarii relatiilor de tipul dominator/supus,

stapan/sclav.

Cele trei coordonate majore prin prisma carora s-au analizat personajele feminine
in romanele lui Hardy sunt asadar sexualitatea, puterea si supravegherea. Impreuna,
aceste lentile foucaultiene au scos la iveala dinamica sexuald din operele scriitorului
victorian, demonstrand ca atat sexualitatea cat si actul supravegherii corpului nasc relatii
de putere in interiorul carora personajele se zbat si lupta pentru a-si defini rolul in
societate. De cele mai multe ori, personajele feminine reusesc sd destabilizeze opozitia
binard dominator/supus, prezentand trasdturi asociate in mod traditional cu partea
masculind, dominatoare, dar aceastd fisurd pe care ele o provoaca in tesatura stransa,
rigida a sistemului patriarhal le aduce oprobiul societdtii, ostracizarea, pedeapsa si, In

cele mai multe cazuri, moartea.
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Urmatoarele patru capitole se concentreaza pe analiza personajelor feminine din
opera lui Hardy prin prisma conceptelor critice ale lui Foucault. Teoriile elaborate de
Foucault cu privire la sexualitate, putere si supraveghere s-au pliat perfect in asa fel incat
sd dezvaluie caracterul provocator al operei lui Hardy, un scriitor care a combatut
viziunea patriarhala asupra sexualitatii feminine, explorand fatetele identitatii feminine

si dorinta sexuala feminina.

Cel de-al doilea capitol, intitulat “Woman as a de-sexualized object’, propune o
analizd a personajelor feminine din operele lui Hardy si are ca punct de plecare folosirea
conceptului de desexualizare intr-unul dintre interviurile lui Foucault. In acceptiunea
acestuia, migcarea de de-sexualizare a luat fiintd in secolul XIX si a reprezentat o ruptura
de la discursul dominant cu privire la statutul femeii, o ruptura care de fapt a dus la
conferirea de putere femeii, fiind astfel consideratd o strategie de rezistentd. De aceea,
una dintre interpretarile care pot fi atribuite personajelor feminine ale lui Hardy,
percepute ca fiind de-sexualizate, a evidentiat modalitati prin care femeile isi atribuie ele
insele puteri cu scopul de a interactiona si de a vorbi aceeasi limba cu cea a sexului
opus. Totusi, luand in considerare discursul pudibond precum si reprimarea sexuald ce
caracterizau societatea victoriand, esential patriarhald, termenul a fost de asemenea
folosit pentru a defini femeia victoriand ca fiind pasiva, privata de corp sexual, supusa

dominatiei masculine, cu un corp eminamente docil.

Primul aspect analizat in acest capitol se referd la modul in care de-sexualizarea
duce la victimizarea sociald a femeilor si ca urmare, la portretizarea lor ca victime ale
oprimdrii patriarhale. Considerat drept un bun material, un obiect in care s-au investit
bani, corpul femeii este dresat n asa fel incat sa devina obedient §i este modelat in asa
fel incat sa corespunda exigentelor impuse de modelul patriarhal. Hardy dezvaluie in
aceasta faza dificultatea femeilor de a-si manifesta gandurile si actiunile in afara
granitelor impuse de discursul dominant. Manipulat pentru a deveni supus, corpul femeii
era Tn mod repetat supus testului de disciplind si trebuia sa isi dovedeasca in permanenta

utilitatea.

Viata personajului Grace Melbury se supune regulilor din interiorul comunitagii
patriarhale, acesteia fiindu-i alocat un statut imutabil de catre tatal ei si de catre cei doi

pretendenti. Lucetta Templeman, Felice Charmond sunt percepute ca fiind de-
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sexualizate din cauza obsesiei legate de transformarile la care sunt supuse corpurile lor
in procesul de Tmbatranire. Acestea isi apreciaza corpul ca nemaifiindu-le de folos atata
vreme cit nu mai are nicio intrebuintare practicd si nu mai poate sd deserveasca
societatea, devenind astfel anormal si inacceptabil. Corpul ‘trecut’ al personajului
Viviette Constantine este de asemenea reconfigurat de privirea staruitoare a barbatilor si
perceput ca de-sexualizat si lipsit de senzualitate. Arabella Dunn se transforma si ea intr-

un obiect de-sexualizat, respingator, avand un corp caruia 1i lipseste disciplina.

Cel de-al doilea aspect analizat in acest capitol face referinta la personajele
feminine din opera lui Hardy care recurg la automutilare din dorinta de a-si recdpata
controlul asupra corpurilor lor, de-sexualizandu-le astfel. Intr-un asemenea context,
sexualitatea devine o povard pentru femei, acestea simfind nevoia sd-si reinventeze
corpurile pedepsindu-se sau recurgand la desfigurare. Mary South de pilda isi taie si apoi
isi vinde parul, creandu-si astfel un ritual de pedepsire. Considerandu-si trdirile fizice
drept o tragedie, Tess Durbeyfield recurge la o desfigurare impusa si 1si smulge fara mila
sprancenele, transformandu-si corpul dintr-un obiect de admiratie ntr-un obiect ridicol.
Mai mult decat atat, Tess se supune in mod voit unei torturi fizice si psihice, muncind
pand la epuizare si reintorcandu-se la Alec pentru a-i fi amanta supusd. Atat Sue
Bridehead, cat si Elfride Swancourt sunt configurate de catre barbati ca fiind infantile,

lipsite de corp sexual, pretendentii lor manifestand asadar un comportament paternalist.

Ultimul aspect discutat in acest capitol oferd o interpretare a de-sexualizarii ca
fiind o strategie folosita de femei cu scopul de a castiga putere. Pe parcursul acestui
proces, femeia ar putea fi perceputa ca avand atribute ‘masculine’ deoarece ea gaseste in
ea insdsi resursele necesare de energie si curaj, indrdzneald pentru a lupta (deprinderi cu
precadere masculine) impotriva nedreptatilor sociale si implicit pentru a-si modela
singura viata. Ethelberta Petherwin, de pilda, produce aceastda rupturd intre cele doua
sfere, publicd si privatd, reconfigurindu-si astfel identitatea si devenind vizibila.
Asumandu-si rolul de figurd patriarhald in familia sa §i impunandu-si o identitate
alternativa (cea de scriitoare si povestitoare), Ethelberta depaseste granitele impuse de
societate si preia atributele masculine ce caracterizeaza sfera publica, fiind astfel
perceputd de opinia publica drept o femeie atipica pentru societatea 1n care traieste. Sue
Bridehead, in permanenta reconfigurata de catre Jude ca fiind un copil, deci perceputa de

acesta ca fiind de-sexualizata, intruchipeaza cea mai puternica voce pe care Hardy o
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atribuie vreunui personaj pentru a ataca institutia casatoriei. Asadar Sue intruchipeaza
ambele interpretari ale conceptului de de-sexualizare: femeia de-sexualizata perceputa ca

asexuala si femeia de-sexualizata care dobandeste putere.

Toate aceste interpretdri sunt menite s demonstreze cum corpul femeii, asa cum
apare el 1n opera lui Hardy, este reconfigurat de catre personajele masculine, mai precis
este de-sexualizat cu scopul de a fi mentinut sub controlul si puterea acestora. Intr-o
societate dominata de barbati, constrangerile impuse asupra corpului au restrictionat
libertatea de exprimare a femeilor. Sexualitatea feminind era controlata in permanenta si
orice abatere sau exces erau considerate drept un comportament deviant. Aplicand teoria
lui Foucault cu privire la corpul docil, analizarea personajelor feminine a dezvaluit
ipoteza cd un corp de-sexualizat este cel mai adesea lipsit de putere, usor de manipulat si
domesticit astfel incat sa corespunda si sd-si asume premisele normelor patriarhale.
Supus unui proces prin care sa devind inferior, aflat in permanentd sub control si tratat
precum un bun material, corpul femeii devine un locus al dominatiei masculine. Cu toate
acestea, asa cum si Foucault evidentiaza, de-sexualizarea reprezinta totodata si o metoda
de a dobandi putere, ipoteza ilustrata in opera lui Hardy prin acele personaje feminine

care se lupta pentru a-si castiga un statut si pentru a patrunde in spatiul public.

O lecturd atenta a romanelor lui Hardy dezvaluie faptul ca femeia trebuie sa
plateascad un pret pentru puterea pe care o dobandeste si pentru tranzitia sa de la spatiul
privat catre cel public, cel mai adesea acest pret manifestindu-se prin nefericire sau
moarte. Scrise Intr-o epocd In care era evidentd stradania femeilor de a-si castiga
egalitatea si de a se emancipa, confirma faptul ca romanele lui Hardy prezinta personaje

feminine care ameninta sa destabilizeze structura patriarhala predominanta.

In cel de-al treilea capitol, intitulat “Woman as a surveilled object”, s-a recurs la
teoria formulata de Foucault despre privire (gaze) si societatea panoptica, demonstrandu-
se ca personajele feminine ale lui Hardy sunt zugravite ca fiind supuse unui regim de
supraveghere si captivitate. Wessex-ul si locuitorii sdi, conturate in opera lui Hardy, apar
reconfigurate in interpretarea acestei lucrari precum un Panopticon, fapt care face
transformarile femeii susceptibile investigarii, judecarii si disciplinarii. De cele mai
multe ori, personajele feminine sunt infatisate precum niste detinute in Panopticon,

‘prizoniere’ vulnerabile in aceastd retea a supravegherii, din partea carora se pretinde sa
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se supuna codurilor sociale. Utilizdnd lentilele critice foucaultiene, privirea insistenta
masculind, incarcata de conotatii sexuale, a fost reconfigurata sub forma relatiei putere/
cunoastere, conferind putere celui ce priveste. Principala caracteristicd a privirii
masculine este aceea ca domind; dominatia implica control asupra corpului feminin, care
in consecintd este transformat intr-un obiect de contemplatie. Totodata, trebuie
mentionat ca aceastd lentild criticd, a privirii, reprezintd una dintre cele mai potrivite
abordari pentru interpretarea personajului feminin prezentat in diverse ipostaze ale

transformarii sale intr-un obiect de contemplatie masculina.

Primul aspect din acest capitol referitor la conceptul de privire este reprezentat
prin privirea de natura sexuald, privire ce patrunde in interiorul obiectului supus
examinarii, acesta devenind o unealtd folositd de barbati pentru a transforma corpul
feminin intr-un obiect material. Din perspectiva foucaultiand a spiralelor de putere si
placere, privirea penetrantd, coplesitd de dorintd, 1l absoarbe atat pe privitor cat si pe cel
privit, punand astfel in miscare o complexa schema de control, conform careia abilitatile
de a vedea, de a privi, de a inspecta si de a fi vazut si cercetat devin principalele
ingrediente ale zbaterii personajelor de a obtine puterea. Grace Melbury si Elfride
Swancourt sunt in permanentd reconfigurate, redefinite de privirea masculind in simple
obiecte de contemplatie. Bathsheba Everdene isi expune corpul intr-un mediu masculin
devenind astfel tinta unor priviri masculine care o judecd a fi incapabild si nepotrivitd
sferei de actiune masculind. Totodatd, privirea masculind incarcd corpul lui Tess
Durbeyfield de conotatii sexuale care ajung aproape sd ia forma extazului erotic.
Devenind de-a dreptul un spectacol public, corpul lui Tess este oprimat de privirea care
il inspecteaza, fiind astfel infatisat precum un locus marcat de dominatia masculina. in
primul sdu roman, Desperate Remedies, Hardy ofera efecte spectaculoase declansate de
puterea privirii. Personajul feminin al acestui roman, Cytherea Graye, percepe privirea
masculind cu o asemenea intensitate incat simturile i sunt paralizate, iar femeia este pe
punctul de a capitula definitiv in fata barbatului. Situatiile analizate in acest sub-capitol
reliefeaza faptul ca, la randul lui, cititorul simte ca si el devine iscoditor, alaturandu-se

celorlalti spioni din Wessex.

Cel de-al doilea aspect supus analizei In acest capitol abordeaza privitul in
oglinda. Conform lui Foucault, oglinda devine ea insdsi un spatiu propice supravegherii

si controlului. Pasind intr-un spatiu pe care Foucault il numeste un “loc fara de loc”
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(Foucault, Different Spaces, 179, traducerea mea), femeia 1si reconstituie sinele. Grace
Melbury manifesta atitudini diferite fatd de postura pe care o abordeaza atunci cand se
priveste in oglinda: cea de dominator, care vede si subjugd barbatul prin privire,
reconfigurdndu-l ca pe un obiect al contemplatiei ei (rasturndnd astfel relatia
dominant/supus) si cea de obiect al propriei contemplatii, atunci cand isi Tnsuseste
privirea barbatului, pierzandu-si astfel pozitia de control si dominare. In cazul unei
asemenea interpretdri, vizibilitatea devine o capcand pentru femeile incatusate de
reflectarea transfiguratd a barbatului. Cytherea Graye si Elfride Swancourt devin captive
unui alt tip de reflectare, si anume a celei oferite de suprafata limpede a apei. Apa devine
astfel un soi de oglinda si cele doud personaje feminine devin intr-un mod neputincios
parte a unei structuri ce implica prezenta lor atat inauntrul cat si in afara mijlocului
metamorfozarii lor in obiect. Oglinda poate de asemenea sd 1si insugeasca rolul de locus
al pedepsei precum in cazul Arabellei Dunn, care este privitd insistent de catre Jude in
timp ce aceasta manifestd un comportament superficial. Elizabeth Jane isi priveste
corpul 1n oglinda, exercitandu-si astfel propria supraveghere, reconfigurandu-si ea nsasi

corpul intr-unul docil, obedient.

Ultima trasatura a privirii foucaultiene problematizata in acest capitol se referd la
caracterul disciplinator al privirii. In romanele lui Hardy privirea comunitatii manifesta
si un vadit rol disciplinator. [lustrativa in acest sens este privirea membrilor comunitatii
din panopticonul Wessex care inspecteaza si cautd in acelasi timp sa pedepseasca orice
transformare a individului menita sa puna in pericol sau sa submineze stabilitatea morala
a societdtii respectabile. Personajele feminine care manifesta un comportament deviant
si care sunt supuse analizei in acest capitol sunt percepute ca fiind o amenintare pentru
concetatenii care simt ca au obligatia morala de a regla, de a disciplina si de a pedepsi
orice abatere de la norma. Eustacia Vye este reconfigurata prin privirea satenilor ca fiind
o vrdjitoare, mai precis o non-femeie, o anomalie ce amenintd sa tulbure calmul
societatii. Prinsd in capcana propriului panopticon (reprezentat aici prin Edgon Heath),
aceasta devine intruchiparea perfecta a perceptiei lui Foucault asupra corpului, corp care
sub privirea disciplinatoare devine docil. Elizabeth Jane se integreaza perfect in normele
societatii atunci cand privirea ei asupra Lucettei, asupra tatalui ei si asupra barbatului pe

care il iubeste are sensul de a 1i disciplina. Ea 1l intruchipeaza pe privitorul din turnul
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central al panopticonului fiind adesea surprinsa in timp ce priveste lumea cu intensitate

de la fereastra ei.

Teoria lui Foucault referitoare la privirea cu rol de instrument disciplinar
postuleazi ipoteza conform cireia privitorul intruchipeazi conceptul de putere. In
panopticon, obiectul privit este reprezentat ca fiind prins intr-o capcand, ostracizat, in
vreme ce atat privitorul cat si cel care este privit sunt angrenati intr-o relatie de putere si
subordonare, supunere. Societatea victoriand avea prin excelentd valenfe patriarhale,
manifestate in ceea ce priveste relatia de putere dintre femei i barbati intr-un sistem
asimetric si inegal. In ciuda faptului ca a triit si a scris intr-un asemenea mediu, Hardy a
criticat in romanele sale sistemul patriarhal al carui scop era sa marginalizeze femeile,
anihilandu-le dreptul si nevoia de autonomie sexuald. Conferind personajelor sale
feminine privilegiul de a privi, si implicit putere, Hardy polemizeazd stereotipurile
privitoare la feminitate. Chiar daca personajele sale feminine sunt supuse Tn permanenta
unor priviri disciplinatoare, care le transforma practic in obiecte (materiale), unele dintre
ele sunt surprinse In momente in care se Impotrivesc puterii care razbate din astfel de
priviri, ba mai mult decat atat, reusesc la randul lor sa ii transforme pe barbati in obiecte.
Avand ca aliat deprinderea de a privi, personajele feminine sunt surprinse rasturnand
relatiile de putere prestabilite si inspectand la randul lor o societate care le limiteaza
libertatea de actiune. Totusi, aceste ipostaze sunt tranzitorii: personajele feminine sunt
surprinse intr-o pozitie ce le confera putere doar pentru o perioada limitata de timp,
pentru un scurt moment care nu le permite sd dea peste cap, sa rdstoarne randuiala,
normele panopticonului in care sunt prinse in capcana. Femeile asadar nu pot sa se
sustraga 1n totalitate rolului de obiect al contemplarii ce le-a fost atribuit, ele obtinand
puterea doar pentru scurte momente. Hardy le infatiseaza ca fiind capabile sa se revolte
impotriva limitelor care le-au fost impuse pentru a face fata invizibilitatii si amutirii la
care au fost sortite. Totusi, chiar el recunoaste cd ‘dominatia tatalui’, mai precis sistemul
patriarhal nu permite niciun fel de transformare, de metamorfozare. Femeia nu se poate
sustrage asadar, Ochiului puterii, care prin excelentd este un atribut al controlului

masculin.

Cel de-al patrulea capitol, intitulat “Woman as a dismembered body” a preluat
metafora dezmembrarii ca o extensie a efectului pe care normele societdtii l-au avut

asupra scrierilor vremii. Astfel, pentru a elimina din scrierile lor orice fel de conotatie
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sau nuantd sexuald, In asa fel incat acestea sd corespunda cerintelor publicului cititor,
scriitorii vremii si-au supus textele fragmentarii, modificarii, sau cu alte cuvinte,
dezmembrarii. Hardy insusi nu s-a sustras cenzurii definitorii acelei perioade si a fost
obligat sa-si epureze romanele pentru a fi publicate in forma serializatd. Tocmai din
acest motiv s-a folosit in analizarea romanelor lui Hardy metafora dezmembrarii. Acesta
a dezvaluit posibilitatea unei duble interpretari a personajelor feminine: pe de o parte, in
rolul de agent, de initiator al dezmembrarii simbolice femeia este perceputa de catre
barbati si In general de catre Intreaga societate, ca fiind un pericol tocmai datoritd naturii
sale sexuale de nepotolit. Pe de alta parte insa, In mod simbolic, femeia poate fi ea Tnsasi
’dezmembratd’, ceea ce duce la fragmentarea sinelui ei. Cel mai adesea cele doua
reprezentdri se suprapun in romanele lui Hardy, lucru care ne face sa conchidem ca
metafora dezmembrarii ne dezvialuie niste personaje care se afld Intr-o permanenta
negociere a granitelor personale si care se luptd pentru a obtine pozitia dominanta.
Perceputa de societatea patriarhala ca fiind un pericol, dorinta sexualad a femeii poate sa
o transforme pe aceasta Intr-un agresor ce 1si depaseste in permanenta limitele si forfeaza
initierea luptei pentru putere. Femeia supusa insd, se luptd in permanentd pentru a

mentine controlul, sau pentru a-si recastiga pozitia initiala.

Femeia care devine ea insasi responsabila de dezmembrare, femeia agent, refuza
sd ramana pasiva intr-o lume care o condamna la subordonare fata de barbat. Totusi,
renuntarea la statutul sdu predefinit de pasivitate duce la pedepsire, pedepsire care se
transpune in opera lui Hardy prin moartea eroinei, acest moment marcand restabilirea
ordinii in interiorul sistemului patriarhal. Primul aspect discutat in acest capitol face
referintd la acele ipostaze in care personajele feminine din opera lui Hardy incalca
normele impuse de moralitatea victoriand printr-un comportament specific pradatorului
sexual, devorandu-l pe barbat pana in punctual de a-1 demasculiniza. Aceastd analiza
porneste de la dezbaterea lui Foucault cu privire la executiile publice, dezbatere regasita
in lucrarea sa Discipline and Punish si care elaboreaza ideea conform careia partilor
dezmembrate apartindnd corpului victimei i-au fost atribuite anumite semnificaftii,
reprezentand totodata instrumente ale comunicarii in cadrul spectacolului ce infatiseaza
esafodul. Viviette Constantine efectueaza ritualul de torturd (le supplice) Indraznind sa
patrunda in spatiul masculin al barbatului in timp ce acesta este adormit si sd taie o

suvitd din parul acestuia, privandu-l astfel Tn mod simbolic de barbatia lui. Ea pune in
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scend acest ritual asupra capului barbatului, tocmai datorita faptului ca in general, capul
este asociat cu ideea de eruditie, cu capacitatea de a rationa, de a gandi, ceea ce
genereazd un dezechilibru al puterii. Rolurile sexelor sunt astfel rasturnate, femeia
devenind ea insasi instigator, cea care reconfigureaza corpul masculin, transformandu-1
intr-un obiect al contemplatiei si mai mult decat atat, participand la desteptarea sexuala a

barbatului.

Intr-o astfel de interpretare, femeia devine agent intreprinzitor, in timp ce
barbatul 1si asuma un rol pasiv, pozitionindu-se de cealaltd parte a opozitiei duale.
Viviette devine astfel o femeie ce Incalca normele, si prin urmare trebuie pedepsita, fiind
dezmembrata din punct de vedere emotional de catre lipsa de interes a iubitului ei astfel
incat, in cele din urma balanta puterii se reechilibreaza prin moartea ei. Barbatul isi
asuma si el punerea 1n scend a unui ritual de dezmembrare in ceea ce priveste corpul lui
Viviette, alcdtuindu-1 din parti, din fragmente. Eustacia Vye intruchipeazd ‘mai multe
persoane’ si prin urmare este infatisatd fragmentar, ingloband mai multe identitati
(vrajitoare, iubitd macinatd de gelozie, femeie razvratitd). Aceasta ia parte la
dezmembrarea fizica a lui Clym, fragmentandu-1 si in cele din urma deposedandu-1 de
aptitudinea senzoriald de a vedea. Lucetta Templeman si Felice Charmond intruchipeaza
alte doua instante ale agentilor dezmembrarii; acestea isi folosesc sexualitatea pentru a
atrage in capcana anumifi barbati. Aplicata operei lui Hardy, metafora jocului de sah,
interpretatd de Foucault ca fiind o strategie in care jucdtorii Incearca sa dobandeasca
putere unul asupra celuilalt, poate dezvilui transformari intrinseci in relatia de putere.
Astfel, Elfride Swancourt plonjeaza involuntar si inconstient intr-o batalie a instinctelor
sexuale datorita faptului ca, pentru o perioadda limitatd, 1si manifesta puterea asupra
partenerului sau, incercand sa il domine, dar de fapt n cel mai scurt timp, ea devine cea

dominata.

Cel de-al doilea aspect analizat n acest capitol ia Tn considerare ideea conform
careia 1n societatea patriarhald, femeia reprezinta rareori un intreg, iar corpul femeii este
reconstruit din bucafi, din fragmente. Pornind de la ipoteza postulata de Foucault potrivit
careia relatiile de putere devin relatii de dominare atunci cand libertatea este scoasd din
discutie, se poate observa ca femeile victoriene, fiind subordonate sistemului patriarhal
care le priveaza de la sansa de a se face vizibile, si totodatd asumandu-si starea de
supunere, devin ele insele participante active la transformarea lor in obiecte. Astfel,
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Elfride Swancourt participa in mod deliberat la dezmembrarea sa simbolica cand obtine
de la partenerul sdu reconfigurarea sa dintr-o serie de ingrediente (parti ale corpului),
care Intruchipeaza de fapt o colectie de piese care necesita a fi reasamblate. Participand
impreund cu barbatul care o descompune la propriul proces de transformare intr-un
obiect, Elfride se reconstruieste, se re-crecazda admitandu-si imperfectiunea,
fragmentarea, recunoscandu-si statutul de produs supus al societatii patriarhale. Elfride,
femeia care cu putin timp in urmd ocupase pozitia de dominator, participd la
transformarea ei in obiect si 151 asuma o alta identitate, un alt sine. Tess Durbeyfield 1si
ridiculizeaza insusirile sexuale ale corpului in incercarea de a evita tragedia si suferinta
pe care acestea i-au adus-o. Reconfigurandu-si corpul prin anihilarea senzualitatii, Tess
ia parte la un proces de torturd fizicd si mentald care are ca rezultat domesticirea
corpului, permitand celor doi barbati din viata ei sd o re-compund, adicd sd o
reconstruiascd, punandu-i piesele la loc. Ambii barbati insa esueaza in incercarea lor de
a o reconfigura (Alec 1i dezmembreazd corpul fizic violand-o, Tn timp ce Angel o
dezmembreaza spiritual paralizdndu-i si negandu-i senzualitatea §i sexualitatea).
Eustacia Vye este de asemenea fragmentata, sfasiatd in bucati de propriile dorinte care

nu 1si gasesc Tmplinirea alaturi de niciun barbat din viata ei.

Ultima caracteristica analizatd in metafora dezmembrarii se bazeaza pe teoria lui
Foucault referitoare la tehnologiile de sine care sunt manuite de catre persoanele in sine
si care le permite sa efectueze transformari asupra corpurilor si sufletelor lor, asupra
comportamentului §i gandurilor lor pentru a ajunge la o stare din fericire, perfectiune sau
imoralitate. Traind intr-un mediu patriarhal, personajele feminine din romanele lui
Hardy sunt descrise ca fiind partagse la un proces care le pune corpul in valoare, prin
urmare, ele participa la propria lor dezmembrare, prin crearea unui alter ego, a unui alt
sine, pentru a-si spori perspectivele de a deveni niste obiecte de consum. Felice
Charmond, Lucetta Templeman, Arabella Donn si Fancy Day se afiseazd ca obiecte de
consum si recurg la artificii de imbracaminte pentru a-si spori valoarea corpului (Felice
cumpara parul lui Marty, Lucetta comanda rochii de la case de moda scumpe, Arabella
poartd mese si produce gropite false in obraji, Fancy poarta rochii de lux pentru a-si crea
un spatiu artificial doar al ei). Aceste personaje feminine sunt supuse si ingradite de
catre premisele economice si sociale ale societatii, si prin urmare devin proprii lor

prizonieri. Corpul imbracat devine, intr-o interpretare foucaultiand, un corp docil, un
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spectacol care asteapta evaluarea si analiza celorlalti. Elizabeth Jane este, totusi,
constienta de o posibila transformare a ei intr-un obiect de consum si se recompune
cautand noi sensuri, o terapie noud (carti, In cazul ei), care o ajutd sa redevind cea de
dinainte. Ultimul roman al lui Hardy, The Well-Beloved, ofera si o interpretare a femeii
ca o fiintd dezmembrata prin propria sa reprezentare care se compune din trei femei
diferite, toate cu numele de Avice (mama, fiica si nepoatd), de care personajul principal
se Indragosteste, in diferite etape din viata lui. Fiecare Avice reprezintd incercarea
personajului masculin de a crea idealul sau feminin, prin urmare, femeia Avice este
descrisa ca o serie de alter ego-uri fragmentate, create si recreate in mintea personajului
masculin din iluzii care intruchipeaza sexul frumos, reprezentand astfel imaginea cea
mai fideld a personajului feminin lipsit de corp si dezmembrat pe care Hardy l-a

intruchipat in romanele sale.

Cu mici exceptii, in romanele lui Hardy o femeie care amenintd prin sexualitatea
ei ordinea masculind este condamnatd la moarte: Viviette, Felice, Lucetta, Elfride,
Eustacia, Tess platesc pentru "indrazneala" de a destabiliza ordinea impusa de societatea
masculind. Personajul feminin indisciplinat plateste intotdeauna pretul excesului si al
pasiunii. Pacatul sexual al personajelor feminine ale lui Hardy are loc intr-o societate 1n
care sexualitatea feminina este o chestiune de polemica si de speculatii, si unde femeia a
fost echivalata cu slabiciunea. Interpretarea acestor personaje de sex feminin prin lentila
dezmembrarii a relevat faptul cd femeile sunt zdrobite in cazul in care au gustat din
fructul interzis si s-au abatut de la normele morale patriarhale. Hardy simpatizeaza cu
situatia femeilor si si-a creionat personajele de sex feminin luptand pentru a-si modela
propriile vieti cu o energie nemaipomenita. Cu toate acestea, agsa cum scriitorul Tnsusi a

(X5

remarcat intr-unul dintre romanele sale, aceasta a fost o batilie care a avut loc “intr-o
lume care nu a fost prietenoasd cu femeile” (RN 60, traducerea mea). Analiza
personajelor feminine a demonstrat cd, atunci cand isi insusesc trasaturi masculine, cum
ar fi agresiunea sexuald, femeile sunt catalogate ca fiind anormale, nefiresti si in cele din
urma sunt pedepsite. Hardy contestd diagnosticul victorian conform caruia femeile nu
erau animate de sentimente sexuale sau In cazul in care ar fi fost, erau considerate
abateri de la norma. Hardy descrie in romanele sale personajele feminine atat din punct

de vedere fizic cat si senzual, evidentiind astfel existenta corpului sexual al femeii. Intr-

o culturd in care functia corpului feminin era in principal redusa la atributul de
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reproducere, Hardy prezintd in romanele lui victimizarea femeii de catre standardul

sexual dublu inerent 1n societatea victoriana.

Capitolul al cincilea, intitulat ,, Woman as a silent agent of change” urmareste un
alt concept foucaultian — acela al tacerii, a carui functie std la granita dintre rostit si
nerostit, dintre spus si nespus. Foucault descrie tacerea ca fiind atat represiva (ca efect
de dominatie si asuprire) cat si productiva (ca scdpare de constrangerea de a vorbi).
Lipsa de voce echivaleaza cu lipsa de putere si acest lucru a fost aplicat in analiza femeii
victoriene: tacerea era omniprezentd in viata femeilor, acestea fiind ostracizate in mediul
domestic si impiedicate sd participe activ in societate si in politicd. Intr-o societate in
care barbatii invatau a vorbi, femeile trebuiau sa se antreneze in a ticea, iar femeia
victoriand a devenit treptat o absenta spre deosebire de personajul cu participare activa
(barbatul). Personajele feminine din romanele lui Hardy sunt reduse la tacere, devin
mute, deoarece li se refuza posibilitatea de a vorbi intr-o societate dominatd de barbati.
Tacerea a fost interpretatd in acest capitol ca o inchisoare in care constiinta femeii

devine prizoniera.

Printre diferitele forme pe care tacerea le poate lua, prima discutatd in acest
capitol se refera la secretele ce constituie o parte inerentd In matricea tacerii. Tess
Durbeyfield este construitd pe parcursul romanului ca absentd si nu 1i este permis
accesul 1n sistemul dominant al articuldrii. Tacerea o apasd pe Tess si confesiunea pe
care o face barbatului iubit in noaptea nuntii adanceste aceastd opresiune. Potrivit lui
Foucault, confesiunea reprezintd un mecanism de disciplinare, un ritual care presupune
dobandirea de putere a ascultdtorului asupra vorbitorului care este astfel dominat de
ascultator. Prin aplicarea ideii de confesiune la interpretarea corpului lui Tess, analiza a
relevat faptul cd femeia l-a investit pe barbat cu putere asupra ei, participand astfel la
propriul proces prin care se transforma in obiect. Fie ca recurge la tacere (secrete), sau
rupe tdcerea, Tess tot este dominatd. Tess Durbeyfield si Lucetta Templeman ascund
ambele secrete de naturd sexuala, dar diferenta dintre ele constd in puterea lor de a le
marturisi. In timp ce Tess vede marturisirea ca pe un act de a se elibera din lanturile de
opresiune, Lucetta o percepe ca pe sfarsitul opresiunii ei pe care o internalizeaza si o
accepta pentru a nu-l pierde pe barbatul iubit. Femeile folosesc tdcerea si in Incercarea
de a-si arata superioritatea atunci cdnd ocupa pozitia dominanta: Bathsheba Everdene,

datorita statutului ei economic, abia daca raspunde Intrebarilor puse de Gabriel, dar cu
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toate acestea, atunci cand se implica intr-o relatie cu Troy, pradatorul sexual, ea este
redusa la tacere deoarece 1si pierde pozitia initiala de putere. Cand sunt captive sexual,

agresate fizic, atat Tess cat si Bathsheba isi pierd vocea.

Al doilea aspect discutat 1n acest capitol se refera la personajele feminine ale lui
Hardy care folosesc discursul lor ca pe o metoda de a obtine puterea. in scopul de a se
face auzite, femeile sunt reprezentate prin inversarea relatiei dominator/supus care le
reaseaza de partea nefavorabild a acestei relatii. In acest context, analiza personajelor
feminine dominate a relevat faptul ca aceste femei folosesc rezistenta in scopul de a
sparge tacerea si se diferentiazd in mod clar de rolul pasiv, lipsit de putere in care au fost
incadrate. In acceptiunea lui Foucault rezistenta reprezinta un proces constant de creare

si de recreare a individului, un proces care presupune implicare activa.

Prin insusirea limbajului masculin, femeile sunt vazute ca o amenintare la adresa
sistemului patriarhal pe care il saboteaza prin puterea cuvantului. Bathsheba Everdene
patrunde in lumea barbatilor si reuseste sa se impuna si sa castige respectul fermierilor.
Impotriva ideii de a fi proprietatea barbatilor, asa cum marturiseste, Bathsheba incearca
in mod constant sd-si modifice comportamentul si sa 1si adapteze discursul pentru a fi
acceptata in arena publicd, pastrandu-si In acelasi timp feminitatea pentru a evita
sistemul de subjugare sexuald in care discursul masculin ar pozitiona-o cu siguranta.
Chiar daca Eustacia Vye luptd pentru a obtine puterea si pentru a scdpa de lumea
opresiva a spatiului Egdon, vocea ei este puternicd dar este condamnata sa raméana ca
atare in incinta zidurilor spatiului panoptic in care traieste. Nu conteaza cat de puternic
isi exprimd dorintele interioare, asteptdrile si pasiunea, Eustacia este un detinut, un
prizonier fara scapare. Vocea lui Sue Bridehead este prezentatd in tot romanul ca
tremurand, la fel ca si egoul ei reprimat sexual. Cu toate acestea, Sue ia cuvantul atunci
cand ataca institutia casatoriei pe care o descrie ca pe o camerda de torturd, idee
impartasitd si de Ethelberta Petherwin si Thomasin Yeobright care luptd impotriva
constrangerilor existente intr-o relatie conventionald. Tess Durbeyfield este o alta
reprezentare a unei femei care incearcad sa-si redefineasca identitatea, anterior construita
si reconfiguratd de barbati. Oprimata in mod constant si fard dreptul de a vorbi, Tess
decide spre sfarsitul romanului sd vorbeasca intr-un mod complet diferit: prin crima.
Prin vocea ei, Hardy a nuantat statutul femeilor care au devenit victime ale agresiunii
barbatilor.
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Ultimul aspect discutat in acest capitol este reprezentat de o altd forma de
exprimare folosita de personajele feminine ale lui Hardy, adica scrisul, deoarece tacerea
creeaza texte care vorbesc. Personajele recurg uneori la scris pentru a exprima lucrurile
pe care sunt incapabile sa le rosteascd. Foucault a considerat ca a scrie despre sine este
similar cu o marturisire si ca, prin scrierea sinelui, individul devine personal cu sine
insusi si se cultiva pe sine insusi. Corpul feminin devine din nou un obiect: in timp ce
primeste scrisoarea lui Eustacia Vye, Wildeve interpreteaza obiectul drept corp al femeii
si 1l distruge, interpretare simbolicd 1n cazul Eustaciei. Scrisoarea lui Marty South in
care dezvaluie adevarul despre parul lui Felice Charmond ar fi, intr-o interpretare
foucaultiana, acelasi lucru cu provocarea de ritualuri (specifice) de torturd asupra
corpului feminin, caci primirea scrisorii atrage cu ea moartea destinatarei. Scrisoarea lui
Tess Durbeyfield catre Angel, scrisoarea Lucettei Templeman cédtre Henchard reprezinta
oportunitdfi ratate de marturisire provocand tragedie in viata acestor femei. Tacerea in
romanele lui Hardy poate avea sens fara exprimarea concretd a personajelor feminine.
Hardy permite personajului feminin sd gaseasca o cale de a se face auzit. Tocmai de
aceea, scrisul forteaza femeia sa isi creeze o alta identitate, vezi Ethelberta Petherwin
sau Elfride Swancourt care intruchipeaza conditia scriitoarei din perioada victoriand de

a-si asuma o alta identitate Intr-o traditie literara esentialmente masculina.

In acest capitol, ticerea a fost echivalatd cu lipsa de putere. Hardy a subliniat in
romanele sale ca femeile sunt reduse la tacere deoarece acestea trebuie transformate in
ascultatoare a limbajului masculin si nu in producatoare de limbaj. Prin reducerea femeii
la neputintd, prin scufundarea ei in tacere, barbatul transforma femeia intr-un obiect. Cu
toate acestea, prin aplicarea conceptului de putere al lui Foucault, linistea poate fi
interpretati ca fiind opresiva si productivd in acelasi timp. In aceastd ultima instanta,
tacerea devine un atribut al puterii. Prin propria lor voce personajele de sex feminin din
romanele lui Hardy se luptd sad 1si construiascd si sa isi modeleze identitatea intr-un
sistem patriarhal. De-a lungul romanelor sale, personajele feminine descrise de Hardy
ies din reprezentarea lor ca obiect pasiv. Cu toate acestea, el demonstreaza ca, atunci
cand femeile vorbesc si se revoltd impotriva sistemului social sau Tmpotriva relelor

tratamente, barbatii le reduc la ticere.

Dupa analiza atentd a personajelor feminine ale lui Hardy se poate concluziona

ca romanele lui Hardy reprezintd un teren propice de investigare a femeii si sexualitatii
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feminine cu ajutorul lentilelor teoretice oferite de lucrarile lui Foucault. Considerand
Wessex-ul, teritoriul fictiv creat de Hardy, drept un panopticon, analizele au aratat ca
femeile victoriene si, prin extensie, personajele feminine din romanele lui Hardy, pot fi
considerate prizoniere in inchisoarea construitd de sistemul patriarhal. Prinse in
interiorul zidurilor rigide ale conventiilor victoriene, femeile si-au permis cu greu un

spatiu al lor.

Lentilele teoretice foucaultiene aplicate corpului femeii victoriene asa cum se
reflectd in romanele lui Hardy au “amplificat” ideea conform careia femeia secolului
XIX a avut un spatiu si optiuni limitate de a se face vizibila. Mai mult, indraznind sa
incalce normele de moralitate victoriana femeia este pedepsitd si devine un proscris. In
acest context, personajele feminine din romanele lui Hardy vor plati pretul pentru
etalarea sexualitatii lor, lucru care poate fi interpretat ca o fisura in peretele rigid al
opiniei patriarhale asupra femeilor din secolul XIX care trebuiau sa fie cat mai discrete
posibil, acceptandu-si pozitia in spatiul domestic, privat. Acest punct de vedere a fost
extras din cartile de bune maniere, scrisori, eseuri scrise de femei victoriene §i din
documente medicale care sustineau ideca de ideal feminin domestic, adica o femeie

lipsita de pasiuni §i care mentine pacea si linistea in casa.

Aceste texte au permis interpretarea corpului feminin ca docil, instruit in mod
constant prin tehnici de disciplinare pentru a sterge orice urma de indisciplind, indecenta
sau imoralitate care atunci cand ies la suprafatd destabilizeaza ordinea patriarhald. Intr-
adevar, femeia din clasa de mijloc a perioadei victoriene era captiva in sistemul panoptic
de supraveghere atat prin cooperare cat si prin supunere. Cu toate acestea, in anii 1860
multe femei incep sa isi considere rolul in familie ca fiind Ingraditor. Femeile 1si fac
vocea auzita si contesta sistemul patriarhal adanc inrddacinat prin chestionarea institugiei
casatorieil si prin dezbateri cu privire la drepturile lor legale. Aceeasi lupta intre a se
conforma normelor traditionale si a gasi mijloace de a obtine putere se reflectd si in
romanele lui Thomas Hardy. Femeile din romanele sale sunt descrise ca fiind intr-adevar
asuprite, pedepsite, manipulate, abuzate, transformate in obiecte, dar, cu toate acestea,

Hardy le permite ocazii temporare de a-si etala si dezvalui sexualitatea.

Intr-o epoca in care discursul medical propovaduia inertia sexuald a femeii, Hardy

a pus accentul pe impulsurile sexuale care guverneazad fiinta umana, zdruncinand ideile
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preconcepute conform carora femeile ar fi fost lipsite de pasiune si erotism. Totodata,
scriitorul victorian a creat in romanele sale o atmosfera prielnica disputelor pentru putere
si dominatie, o atmosfera in care barbatii cautd sd-si impund vointa si forta asupra
femeilor. Cel mai adesea insd, in lupta lor pentru a dobandi putere, acestea din urma

rastoarna opozitia binard dominator/supus in favoarea lor.

Analiza personajelor feminine in romanele lui Thomas Hardy a demonstrat ca
autorul victorian a creat portretul unor femei care au incercat sa depaseasca limitele care
le-au fost impuse de societatea patriarhala. Citite si interpretate prin lentile foucaultiene,
romanele au relevat cd nu sunt axate numai pe configurarea femeii ca izolatd, prizoniera
a spatiului domestic sau daruindu-se crearii unei constiinte feminine colective, ci scot la
iveald diferite modalitati prin care femeile pot dobandi si dobandesc puterea de a isi
exprima trairile interioare, pasiunile, instinctele sexuale. In aceasti lumini, putem spune
ca romanele lui Hardy poarta ecourile insistentei lui Foucault cd nicio persoand nu este
total lipsitd de atributele de putere, exceptind situatiile in care individul insusi decide sa
se plaseze intr-o asemenea pozitie. Abordand tematica puterii prin prisma relatiei
dominator/supus, analizele personajelor feminine au relevat de asemenea faptul ca Hardy
a dat un sens cuprinzator perspectivei relatiilor de putere din societatea victoriana, care
includ, dar nu se rezuma la a da glas celui supus, oprimat. ’Exilarea’ femeii in spatiul
domestic si valorizarea acesteia In termeni de reproducere si propagare a institutiei
familiei au dat nastere unor sentimente de instrdinare in femeia victoriani. In acest
context, personajele feminine din romanele lui Hardy sunt prezentate ca apeland la
diferite strategii care inverseaza rolurile de dominator/supus, devenind ele insele agenti
dominanti ai discursului si reconfigurand astfel, chiar dacd numai temporar,
mecanismele dominatiei masculine. Romanele lui Hardy se evidentiaza, asadar, prin
modul 1n care abordeaza femeia 1in lupta ei de a-si castiga dreptul de a vorbi si de a se
elibera de limitdrile si barierele impuse de suprematia patriarhald. Analizate prin prisma
lentilelor foucaultiene, romanele lui Thomas Hardy deschid noi perspective atat asupra

literaturii secolului XIX cat si a statutului femeii in epoca victoriana.
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